bt TERIEK
S SZEREPRPEK
TER ES IDENTITAS

HAJDU SZABOLCS
FILMJEIBEN

Ez a szoveg egy 2014. decemberi konferencian
(zoom-2: Tér, hatalom és identitas viszonyai

a magyar filmben, Debrecen, MODEM) tartott
el6adas irasos valtozata, illetve egy OTKA-kutatasi
projekt része. (A massag terei. Kulturalis tér-képek,
érintkezési zonak a kortars magyar és roman
filmben és irodalomban. OTKA NN 12700 palyazat.)
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ajdu Szabolcs filmjeinek kritikai értelmezése visszatérd kulcsfogalmak koré éplil.

A cimkefelh6 leggyakrabban elékerilé elemei a magikus realizmus, a jatékossag,

a teatralitas, a miivészet, illetve a miivész-figurak. Az els6 két film, a Maceras tgyek

és a Tamara valoban pompasan illeszkedik ebbe a galaxisba. A kovetkez6k sem

I6gnak ki nagyon (az Off-Hollywood a leggyakrabban klzdelmes atmenetként irédik le

az életmiiben), foleg ha a Fehér tenyér-Bibliotheque Pascal-Délibab harmasanak motivikus kapcsolataira

gondolva a hatalommal bévitjik a listat. EIéggé magatol értet6dd elemekbdl all és erds szovési ez

a fogalmi halé. Eppen ezért most nem is rangatni akarom a szalait, még kevésbé szétszaggatni. Inkabb

egy Uj szemponttal, a térszervezés kérdésével kivanom kiegésziteni a Hajdu-filmek értelmezéseinek sorat.

Ez az Gj szempont persze elég meglepd. Egyrészt azért, mert a térszervezés olyan altalanos erny6fogalom,

ami igen sok mindent magaba foglalhat, raadasul térszervezése minden filmnek van, legfeljebb nem mind-

egyiknek érdekes ez a vonatkozasa. Masrészt, épp ezért, nem olyan nyilvanvald, hogy milyen érdekességet

nyGjthatnak Hajdu filmjei ebbdl a perspektivabdl. Legalabb annyi pontositasra szlikség van tehat, hogy

ebben az elemzésben Hajdu Szabolcs jatékfilmjeit az identitasok szinrevitelének térbeli torténeteiként kiva-

nom elemezni. igy, és ebbdl a perspektivabdl nyerheti el érvényességét a terek és térbeli viszonyok kérdése.

Szinre lépve

A kiindul6 allitas tehat az, hogy Hajdu Szabolcs
filmjeben az identitasok megmutatkozasanak,
formalédasanak, az én szinrevitelének jatszmai
kllénodsen izgalmas terekben, térbeli alakzatokban
jatszodnak le. Elemzésem ezért nem a bevett szem-
pontokra, igy a mivész-figurakra és azok elvarazsolt
torténeteire fokuszal, hanem arra, hogy Hajdu
filmjeiben az én szinrevitele legtdébbszor valamilyen
konfliktusos torténetként, jatékként vagy csataként
mutatkozik meg. A miivész vagy sportol6 fohosok
valasztasa a filmekben ennélfogva inkabb csak
kovetkezménye egy sokkal altalanosabb témanak,
ami pedig nem mas, mint az egyéniség szinre
vitele, megformalasa és folyamatos alakitasa. Az
egyéniség kibontakoztatasarél sz6l6 torténetekhez
remekil passzolnak a valamilyen szempontbél a
hétkdznapokbol kilogo, kiillonleges képességekkel,
érzékenységekkel megaldott figurak. Szinészek,
rendezdk, artistak, tornaszok, focistak - valtozatos
a lista. Nem csak az a kdzos bennulk, hogy nem
hétkoznapi szerepléknek, nem atlagos foglalkozasu
hésosoknek tekinthetok (ez végllis csak egy kultu-
ralis sztereotipia), hanem az, hogy hivatasukbdl, fog-
lalkozasukbol adédéan mindannyian (bar egészen
kiilonb6z6 modon) kdzonség elbtt szerepl6 figurak.

Produkciokat visznek szinre, a sajat boriiket - és
nem utolsésorban: a sajat testlket - viszik vasarra.
A szereplés és a szinpadra vitel kérdése a teatralitas
kapcsan gyakran el6keriilé fogalmai a Hajdu-filmek
értelmezésének. A kulcssz6 azonban véleményem
szerint nem a teatralitas, hanem egy ahhoz igen sok
szalon kapcsoldd, bar olykor azzal ellentétesnek
gondolt fogalom, a performativitas. A Hajdu-filmek
szabadsagkeres0, szabadulni akaré hései ebbdl

a perspektivabol tehat az én szinrevitelének és /
vagy szerepek eljatszasanak klizdelmes torténeteit
mutatjak meg. A korai rovidfilmekkel, (Necropolis,
Kicsimarapagoda) majd az elsé jatékfiimmel, a
Maceras Ugyekkel kezd6d6 sorozat a legkiilonfélébb
tereken és szintereken - porondon, szinpadon,
stadionban, tornacsarnokban, vagy akar lakasbels6-
ben, edzéteremben, iskolai folydsén - eléadott mu-
tatvanyok, maganszamok, performanciak valtozatos
és szinte végtelen gyljteménye.

A kérdés természetesen tovabbra is nyitott:
miért érdekes a térkezelés az én szinrevitelének
torténetei szempontjabol? Nyilvan nem csak azért,
mert minden térténetnek megvan a maga tere.
Sokkal inkabb azért, mert Hajdu filmjeiben a terek
mindig a szinre I1€pés terei (ilyen értelemben lehet
azt mondani, hogy filmjeinek szerepl6i minden teret
szinpadda, porondda valtoztatnak maguk korul ).
Tovabba, mivel az identitdasok megmutatkozasa,



formalasa, az én szinrevitele korantsem akadaly-
mentes, egyszerl cselekedet vagy folyamat, mindez
nemcsak a térben torténik, de a térrel is torténik.
Ezért lesz érdekes, hogy Hajdu Szabolcs filmjeiben
miféle terek és hogyan mutatkoznak meg.

Szabad tér

A terek és helyszinek megvalasztasa és drama-
turgiai szereplk szempontjabdl elsé latasra ugy
tlinik, a kiils6 helyszinek a szabadsag, de leg-
alabbis a kotottségektdl valdo megszabadulas terei.
Ez persze a legmasszivabb toposzok egyike, de
mikodik. Ezekben a filmekben is. A Maceras lgyek
szerelmes fecsegése és vallomasa nagyapa faja
alatt; a Tamara tagas panoramai; a Fehér tenyér
éplleteken kivili terei, amelyek a gyerek és a
feln6tt Dongd szamara egyarant az egyediillét és

a szabadsag rovid passzazsait jelentik, legyenek
akar cigiszlinetek a féproba el6tt vagy 6tlethozo
levegbzések a varos szélén. A szabad tér kihivas,
de legylirhet6 kihivas. Nyitott, szinte végtelen. Nem
véletlen, hogy a rohanasok, vagtak, hosszl futasok
visszatéré motivumként bukkanak fel a filmekben.
Az onfeledt vagta, a kotott edzéstervet koveto futas
és a zaklatott, menekil6é rohanas kozott persze
6riasi kulonbségek vannak - és a filmek be is
jatsszak ezt a teret. HOseik ki akarnak szakadni,

megprobalnak kiszabadulni a fullaszt6 terekbdl és
a bamaszkodo sokasag gy(rijébél. Ez a motivum a
kezdetekt6l végig jelen van Hajdu filmjeiben, de az
utébbi néhany filmben egyértelmien f6 motivumma
valt. Egyfel6l az Off Hollywood nagyon erdsen épit

a rohanas-légszomj-panikroham motivumaira,
masfel6l a mar emlitett Fehér tenyér-Bibliotheque
Pascal-Délibab harmasfogat egyértelmiien a fe-
gyelmezett testek torténeteit, szabadulas és fogsag
tereit (edzGterem, bordélyhaz, rabszolgatelep) teszi
a kozéppontba.

Hajdu filmjeinek hései tehat feltlind gyakori-
saggal foglyok, bezartak, vagy legalabbis gatolva,
korlatozva érzik magukat. Ténylegesen és képle-
tesen, fizikai és metaforikus értelemben egyarant.
Imi az osztalyteremben vagy a szaunaban (Maceras
lgyek). Jatékos Demeter a hét év hazassag hullam-
volgyében, alkotoi valsagaban, illetve a parkap-
csolat és a kreativ tevékenység krizisét egyarant
megtestesit6 tanya elvarazsolt vildagaban (Tamara).
Dong6 a mar emlitett edz6termekben és tornacsar-
nokokban (Fehér tenyér). Az Off Hollywood hései
a szerep, illetve a szerep nélkiliség fogsagaban, a

bels6 terek (mozi, lakas, taxi, korhaz) fullaszto kalit-
kajaban. Az utolso két film, a Bibliotheque Pascal és
a Délibab pedig végképp a rabsag és a szabadulas
térbeli és narrativ paradoxonaira épl.

A Délibab azonban mintha csavarna egyet a
fenti képen, amennyiben itt a puszta, a hatarvidék
végtelen tere és horizontja zarja be a f6hést a mo-
dern rabszolgatelep vilagédba. Am talan épp ez a film
és ez a szituacié mutatja meg, hogy Hajdu filmjei
nem a szabad tér = szabadsag, zart tér = bezartsag
osdi ellentétparjat feszegetik. A végtelen puszta
kozepén (vagy szélén?) Iév6 farmrol menekiini
reménytelen (tul a klasszikus
vicc ide ill6 poénjan: ,Innen?
Hova?”), és ez a csapdahelyzet
a panoptikus tekintet foucaulti
jellemzését visszhangozza:

LA lathatésag csapda.” A végte-
len térben eltlinni, menekulni,
elbljni egyarant lehetetlen és
reménytelen.

A Délibab alaphelyzete tulaj-
donképpen mar a Bibliotheque
Pascal visszatérd, kbzponti
motivumaban, illetve az Off
Hollywood egyik latszolag kevés
figyelmet érdeml6 jelenetében
megel6legez6datt.

A Bibliotheque Pascal féhose
folyton egyre szlikebb terekbe
kényszeril (haz a tengerparton,
fulke

a vonaton, konténer a tenger
alatt, cella Pascal birodalmaban,
fullaszté nylonzsak a cellaban),
a kiszolgaltatottsag mind fenyeget6bb hatarhelyze-
teibe jut. Ezen terek és helyzetek egyike, a torténet
tulajdonképpeni fordulépontja, amikor apja eladja
6t az emberkereskedéknek. Wiener Neustadt vas-
Gtallomasan, éjjel, apa és lanya el6bb labirintusos
terekben, folyosokon keresi a kiutat, majd egy liveg-
kalitkdba menekilnek, ahonnan nincs tovabb. A tér
atlathato, csak épp nincs mas kijarat, mint amit az
emberkereskeddk elfoglalnak. Latni és latva lenni,
csapdaba esni - ezek a motivumok, jollehet nem
ilyen fatalis valtozatban, mar Hajdu el6z6 filmjében,
az Off Hollywoodban felbukkantak. A filmrendezd
hésné egy artatlan reggeli interjara készll, csak-
hogy a studié lGvegablakos, hangszigetelt cellajaban
egy inkompetens, am agressziv riporter foglya lesz.
Innen ugyan még ki tud szabadulni, am a légszomj
ettdl kezdve végigkiséri a filmben. Nincs otthon

a premierre készUl6 rendez6
szerepében, nem érzi j6l magat

a bemutatot kovet6 partin, a zart
terekben |égszomj gyotri, a koztes
terekben (a mozi elGtere, a parti
helyszinéll szolgalé mulaté ga-
|éridja) csak téblabol, a levegfs,
kils6 helyszineken, tereken pedig
csak atrohan. Mindig mozgasban
van, vagy épp folyton elmozdulna.
Kint is, bent is elveszett.

Elveszve

A szabadtér tehat mar csak
azért sem lehet a szabadsag
tere, mert Hajdu filmjeinek

hései igen gyakran elvesznek a
terekben. Brigi autéja lerobban

a pusztaban, Dongé nem ismeri
a jarast az idegen nagyvarosban,
a Bibliotheque Pascal hései
folyton labirintusos terekben
bolyonganak. A Maceras lgyek
és az Off Hollywood kivételével
mindegyik Hajdu-film kulturalisan
kevert terekben, hatarvidékeken,
liminalis poziciokban, kontaktz6-



nakban jatszédik. Nem véletlen,
hogy a h6sok olyan gyakran ke-
rilnek idegen kornyezetbe, olyan
helyre, amelynek nem ismerik

a szabalyait. Ezek a szabalyok
lehetnek végtelendl banalisak (az
épulet hany méteres korzetében
tiltott a dohanyzas Eszak-Ame-
rikdban), de hisbavagok is (az
erdszak nyelve a Délibabban).

A nyelvi kavarodasok szintén
folyton elékerllé motivuma, a
soknyelvd, hibrid, egymast érté
vagy épp nem érto, sajat nyel-
vet, esetleg halandzsa nyelvet
beszéld szerepl6k és narratorok
motivuma csak erdsiti az elve-
szettség, keveredés és koztesség
tapasztalatainak torténeteit.

A Maceras Ugyekben a kislany
Jfordit” és igyekszik kdzvetiteni a
sem magukat, sem egymast nem
ért6 kamasz szerepl6k kozott.

A Tamara sztorijat halandzsa
nyelven kommentaljak a rikitd
szinekre pingalt allatok. Dongo
Kanadaban nyelvtudasat is
fejleszti, nemcsak Kyle-t prébalja
srac elsé elismeré mondata sem
az edzG6i képességeit, hanem az
angoltudasanak javulasat dicséri.
A Délibab liminalis terében
nyelvek és kultirak keverednek,
am a legnyilvanvalébban mindez
természetesen a Bibliothequ
Pascal babeli labirintus / konyv-
tar-vilagaban mutatkozik meg.

A torténet fordulatai, forditéese-
ményei sz6 szerint és képletesen
is a forditas legkiilonbozobb
variacioi. Nyelvek k6zott (roman/
magyar a gyamugyi irodaban;
spanyol/angol Pascal cellajaban),
értelmezések kozott (valo és kita-
lalt), identitasok kozott (meseho-
sok / irodalmi figurak / szerepek)
és kulturak kozott (beleértve

a szObeliség és az irasbeliség
vitajanak, hatalmi jatszmajanak
a film térténetén végighlizodo
kettosségét).

A feliigyelet

és ellenérzés terei

A korabban mar idézett foucaulti gondolat a latha-
toésag csapdahelyzetérdl, felligyelet és ellenérzés
technikairdl, illetve tér és hatalom 6sszefliggéseirdl
a legplasztikusabban talan a Fehér tenyérben mu-
tatkozik meg. Az idében a nyolcvanas és a kétezeres
évek kozott, térben pedig Magyarorszag, Debre-

cen és Eszak-Amerika koz6tt mozgo cselekmény(i
film edz6termeinek, tornacsarnokainak, cirkuszi
satrainak forgatagabdl most csak kett6t érdemes ki-
emelni. Az egyik a nyolcvanas évek debreceni torna-
terme, amelyben Puma bacsi szadisztikus edzései
zajlanak, a masik pedig a kanadai edzéterem, ahol
Dongo kinti karrierje kezdédik. Mindkét helyszinen
szigor( szabalyok szervezik, hogy ki mit lathat és mi-
kor, hogyan Iéphet be a térbe. A kopottas debreceni
hodaly egy hatalmas fliggénnyel van kettévalasztva.
Gombnyomasra mozdul a fliggony, hogy a padlot
zajosan végigseperve egybenyissa vagy kettészelje
a teret. Egybenyitva akkor latjuk, amikor Puma de-
monstrativ médon, a masik térfélen gyakorlo lanyok
szamara is lathatoéan akarja megbuntetni, karddal
elnaspangolni valamelyik engedetlen vagy tgyetlen
tanitvanyat. Maskor az edzés is, az egzecirozta-

tas is a lefliggonyzott térfélen zajlik. Alapesetben
idegenek és sziil6k szamara tilos a belépés a térbe.
Kivételt az jelent, amikor az egyik megfenyitett
gyerek panaszara a szUl6k mégis megjelennek és

Osszegylilnek az ajtoban. Puma ekkor fogcsigorgato
kedvességgel szll6barat és elnéz6 edzést tart (bar
a jelenet elején még néhany sz(l6 szeme lattara
regulazta az egyik gyereket). A debreceni tornaterem
tehat a szUl6i tekintet eldl elzart térként jelenik
meg. A szll6knek nem nagyon lehet kétségik afeldl,
hogy milyen médszerekkel trenirozza gyermekeiket
Puma (még ha a gyerekek, igy Dongo rejtegetik is
sebeiket). Mégis inkabb becsukjak a szemiket, vagy
elfogadjak azt a demo-verziot, a szamukra meg-
komponalt bemutato el6adast, amelyben az edz6
josagos, elnézé modszerekkel él.
A kanadai edz6terem ezzel
szemben a panoptikus tekintet te-
reként jelenik meg. Itt a teremben
zajlo eseményeket a szlil6k egy
kétirany( tukor mogul figyelhetik
meg. (Pedig nem is kihallgata-
son, hanem szertornaedzésen
vagyunk.) Ok mindent Iatnak, de
O6ket nem latjak a teremben Iévik,
vagy legalabbis sosem tudhatjak,
hogy figyeli-e Gket valaki a tiikor
mogul. Dongo az els6 edzésen
reflexbdl megliti egyik tanitvanyat,
ezért eltiltjak attdl, hogy a gyere-
kekkel foglalkozzon. A jelenetben
nem csak az az érdekes, hogy
a szocialista fegyelmezés és a
Jnyugati” modszerek kiilénbségét
mutatja. Dongd ugyanis nem
pusztan annak nincs tudtaban,
hogy Kanadaban nem veréssel
trenirozzak a tanitvanyokat,
hanem azt sem tudja, hogy az edz6terem maganya
nem a kivulallok el6l elzart, lathatlatlan tér, mert a
szUlok végig lathatjak, megfigyelhetik, hogy mi zajlik
az edzésen. A Fehér tenyér két edzéshelyzete tehat
a lathat6sag két, markansan eltéré paradigmajat mu-
tatja meg, mely paradigmak tér, lathatésag, hatalom,
fellgyelet és tudas eltérd rendszereire utalnak. A
debreceni edz6teremben torténtek, az erészak elfo-
gadasa, a hazugsagba és alsagha valo belenyugvas,
a kimondatlan, hallgatolagos konszenzus termé-
szetesen a késo-kadari Magyarorszag tarsadalmi
allegoriajaként avagy a szocialista tabor latvany-re-
zsimjeként is olvastatja magat. A kanadai panoptikus
tér pedig egy olyan vilagot vagy latvany-rezsimet ir
le, amelyben nem megengedett minden modszer,
az edzés nem zart rendszer, amelybe jobb bele sem
latni, mert amugy is csak az eredemény (az el6adas,
a produkcid, a versenyeken a teljesitmény) szamit.

Tagolt terek

Ha a zart terek a fullaszté mivoltuk, a nyitott terek
az ellenérizhetdségiik miatt veszedelmesek, akkor
felmerilhet a kérdés, hogy van-e kitt. Hol a helye,
hol a szabadsaga a h6soknek? Hol talaljak meg 6n-
magukat? Erre kérdésre az egyszerl valasz az, hogy
egyfeldl a szinpadon és a porondon. Masfeldl, kicsit
bonyolultabban pedig az, hogy Hajdu Szabolcs film-
jeinek hosei az atalakitott, tagolt, furcsa terekben

vannak igazan otthon. Olyan helyeken, mint amilyen
a Maceras Ugyek amatortarsulata altal Iétrehozott
szinpad mogotti tér, melyet fliggdnyok és fatylak
tagolnak. Szabad tér, de nem atlathaté. Pontosab-
ban, a fatylakon atlatszanak az alakok, a testek és
targyak formai, de semmi sem pontosan beazono-
sithat6. Vannak is, és nincsenek is. Mint Brigi arnyé-
kos figuraja a panelhaz lIépcsoforduldjanak massziv,
opalos ablaka mogott. De ilyen furcsa struktirat
képeznek a Tamara mivész-tanyajanak egymasba
nyilé nagy terei. Vagy a Bibliotheque Pascalban az

a ponyvaval fedett terasz, ahol az apa és Mona
beszélget. Ezek a sem kint-sem bent, liminalis terek
nem feltétlenll jelentenek menedéket. Elbdjni sem
annyira konnyl benniik. S6t, mint lattuk, az Off
Hollywood hésnéje ezekben a terekben sem lel nyu-
galmat. Altalaban azért mégis legalabb pillanatnyi
pihen6t és mozgasteret teremtenek a szerepléknek.



Hajdu Szabolcs filmjei tehat tele vannak ilyen
furcsan tagolt, nem szokvanyos, nem hétkoznapi,
heterotop terekkel, amelyek egyrészt egymasba nyil-
nak, atjarhatok, masrészt mégis lehatarolnak, koril-
irnak egy-egy terlletet. A lehet6ség azonban mindig
adott, hogy atjarjunk, vagy legalabb atlassunk az
egyik térbol a masikba. A fliggdnyokon és falakon
kukucskalo lyukak vannak, a nyilaszarok gyakran
hianyoznak a szobakbol. Folyton at lehet kandikalni,
szabad (csak Ugy) nézelddni. Szabad a palya, és
a filmek hései élnek is ezzel a lehetéséggel. Mert
nemcsak szereplések torténetei és terei, hanem -
ezzel szoros Ossszefliggésben - nézok és tekintetek

Szerepbe helyezve

Hajdu Szabolcs filmjeinek hései
tehat szinte mindig szerepelnek.
Tekintetek kereszttlizében élnek.
El6adjak, megmutatjak magukat,
akarva-akaratlanul. Vannak kéz6t-
tlik, akik totalis hatast probalnak
elérni, el akarjak soporni, maguk-
kal akarjak ragadni kozonséglket
(de legalabbis egy, kitlintetett
néz6t), mint Imi a Maceras lgyek-

torténetei és terei szervezik Hajdu Szabolcs filmjeit.
Imi leskel6dik Brigi utan, Tibi Imit koveti, Zsolti
szintén Brigi utan koslat, a kislany pedig mindent
lat, megfigyel és be is szamol a torténésekrél a Ma-
ceras lgyekben. A Tamara tanydja, az Off Hollywood
mozija és éjszakai lokalja szintén remek megfigyeld-
hely. A Bibliotheque Pascal és a Fehér tenyér pedig
végképp a panoptikus terek és tekintetek filmje.
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ben, amikor kopaszra borotvalt
fejjel, hofehér vaszoningben megy
az iskolanba. Es akadnak, akik
egyszeriien csak szeretnének
latva lenni, kilépni a takarasbol.
Akarnak egy kis teret a szinpa-
don, mint Szilveszter, az amatér
tarsulat untermannja ugyanebben
a filmben, aki kérve kéri Brigit,
hogy a nagy eléadason egyetlen
jelenettoredék erejéig hagyja 6t

is kibontakozni. Igen tanulsagos,
hogy a lathatatlan statisztak,

a cirkuszi emberglla legaljan

allé tartéemberek, ha kapnak is
szereplési lehetdséget, az nem a
reflektorfényes szinpadon, hanem
varatlanul, valamilyen banalis
hétkdznapi helyszinen éri 6ket.
Kadar Kelemen, az 6rok statiszta
az Off Hollywoodban hiaba utazik
el Budapestre, annak a filmnek a
premierjére, amelyben egyetlen
apro jelenete lenne. Az 6 részét
kivagtak, és még csak nem is
szobltak neki err6l. De még miel6tt
mindezt megtudna, Kelemen egy
pesti pincekocsmaban mégis
szerepelhet. Igaz, hogy k6zonsé-
ge egyetlen ember, egy gyakorlo
alkoholista. O azonban, miutan
kipréselt valamilyen produkciot

a szinészbdl, teljesen a latottak
hatasa ala kerdl. A katarzis, avagy
a totalis hatas nem a szinpadon
torténik meg, hanem egy kocsmai
asztalnal, egy feles és két sor
mellett. De megtorténik, és ez
minden valoszinliség szerint fon-
tosabb a kornyezet milyenségénél.

e

Eléaddsok és foprobak

Egy ennyire performativ vilagban, ahol minden
el6adas és minden tér szinpadi tér vagy porond, k-
I6ndsen hangsulyos, hogy mi is az adott produkcio
statusza. Atlagos el6adas, premier, proba, fépréba,
edzés, meghallgatas - a filmekben mindegyikre van
példa. Hajdu filmjeinek vilaga nem csak diszbe-
mutatok sorozata, s6t, Eppen a varva-vart nagy
produkciok, a csillogd premierek rendre kudarcba
fulladnak. A Maceras Ugyek toparti eléadasa Brigi
szerelmes csatangolasa miatt elmarad. Masnap
Jancso orakon at hiaba varja a lanyt a pusztai
gépallomason egy meghallgatasra. Az Off Holly-
wood premierje csufos kudarc, a rendez6 szamara
mindenképp. A Bibliotheque Pascal elején, a varosi
fotéren tartando6 produkciét elmossa az es6 és

a féltékenységi drama. Teljesitmény és kényszer,
produkcio és produkaltatas, megfelelési vagy és
autonémia dinamikajat a legarnyaltabban és a
legdsszetettebb modon azonban a Fehér tenyér
mutatja meg.

A film parhuzamos montazsokra épilo, érzelmi
csucspontja az a szekvencia, amelyben a gyerek és
a feln6tt Dongot latjuk reflektorfényben, produkciora
késziilve, majd eléadva azt.

A tornacsarnok mint cirkuszi tér
és a cirkusz mint akrobatikus mu-
tatvanyt bemutaté Iégtornaszok
otthona, erés komplementerei
egymasnak. A cirkuszi attrak-

ci6 a magasban, a levegbben
szervezodik, a tornamutatvany a
foldon. Az atmeneteket és vari-
aciokat pontosan mutatja a film
végén a Cirque du Soleil készil6
el6adasanak tere: az el6adok
biztonsagos kotélzeten lognak, a
produkciét egy hatalmas, fuggodle-
ges fal el6tt mutatjak be - mig a
kelet-eurépai Auréra cirkusz nagy
mutatvanya védéhalo nélkil, a
cirkusz Ures és végtelen légteré-
ben zajlott. Ami a latvany-paradig-
makat illeti: a hagyomanyos cirku-
szi tér centripetalis-centrifugalis
erotere, a porondon megyvilagitott
mutatvanyosok és az 6ket kdrbe-
fogd nézbtéren 16 megfigyelok
helyzete akar a Foucault altal
elemzett benthami panoptikum



inverzének is vehetd. A ,klasszikus” panoptikum
centrifugalis erSterében a kozépitt, kdzponti helyen
talalhato 6r vagy megfigyel6 felligyel tekintete
tartja folyamatos kontroll alatt a kérben elhelyezett
cellak rabjait (akiket folyton szemmel lehet tartani,
de 6k nem lathatjak, hogy ki nézi 6ket, és azt asem
tudhatjak, hogy nézi-e 6ket valaki egyaltalan egy
adott pillanatban). A cirkusz centripetalis latvany-
rendjében a porondon a produkciét felmutaté mu-
tatvanyosra szegez6dik minden tekintet és minden
reflektor, 6 azonban nem lathat a kérben, sététben
016 néz6k arcat. A bortdn és a cirkusz, a fellgyelet
és a szorakoztatas természetesen radikalisan eltérd
kontextusok, a Fehér tenyér érdekessége mégis,

hogy Kelet és Nyugat, 1980-as évek és 2000-es
évek, cirkusz és szertorna vilagait, felugyelo-treniro-
20 és szOrakoztato-mutatvanyos latvanyparadigmait
és rezsimjeit parok és ellenpontok, s6t komplemen-
terek szoros és izgalmas halézataba kapcsolja.

De vissza a film emlitett nagymontazsahoz,
hiszen itt futnak 0ssze a szalak, a killénb6z6
térben és id6ben el6adott produkciok. A szertor-
na vilagbajnoksagon Dongo ugrast mutat be, az
Auréra vandorcirkuszban szalt6t: az egyik esetben
nekifutasbal, a foldrél elrugaszkodva, a masik
esetben a levegbhdl, a trapézrol ugorva. Ahogy
tehat arrél mar az el6z6 bekezdésben is sz6 volt,
fold és levegd, vizszint és magassag, szertorna és

Iégtorna, versenysport és cirkuszi attrakcio kerdl
egymast kiegészité parba, illetve fedésbe a jelenet-
ben. A gyerek Dong6 védéhalo nélkil bemutatott
produkciéja nem sikerdil, a fili lezuhan. A feln6tt
Dongd produkcidja félig sikerll, mert nem all bele
az ugrasba. Am ez talan csak a kiilsé megfigyels
tapasztalata. A vilagbajnoki dontében bemutatott
ugras sikertelen, de csak abban az értelemben,
hogy nem gybztes ugras, nem tokéletes kivitelezése
a gyakorlatnak. Mi van azonban akkor, ha ez az el-
varas hamis? Ha a teljesitményt, az 6nazonossagot
nem gy6zelemben, nem a hibatlan produkcioban
meérik? A feln6tt Dongdnak a vilagbajnoki dontében
szamtalan 'ellenfele’ akad. Nemcsak a tanitvanya-

rivalisa, Kyle vagy a tobbi tornasz. Ez az ugras nem
csak a gyermekként elrontott cikuszi mutatvanyt
idézi fel, hanem a gyerek Dongo edzGtermi éveit is,
és talan legfoképp azt a kordbban mar elemzett
jelenetet, amikor a debreceni tornateremben Puma
bacsi a szlloknek produkaltatta a gyerekeket.
Akkor és ott Dongd nem produkalt. Nem teljesitet-
te a gyakorlatot. Sem verést, sem dicséretet nem
kapott érte. Es ne feledjiik a vilagbajnoksag el6tti
tévéinterjut sem, amelyben Dongd, szemben Kyle
sikerorientalt kinyilatkoztatasaval (,,Gy6zni akarok”),
a sajat hitvallasat igy fogalmazta meg: ,Nem akarok
gyozni, de utalok vesziteni”. A film féhése ebben a
nagyjelentben talan nem produkal, pontosabban
fogalmazva, nem hagyja magat. Szembemegy az
elvarasokkal. Csakazért sem azt vagy nem Ggy
mutatja be, amit varnak téle. Ami miatt a kozonség
Osszegylilt. Amiért az érmeket, az elismeréseket
osztjak. (Nem véletlen, hogy nem sokkal kés6bb

a film azt is megmutatja, Dongd miként tiinik el a
reflektorfényben: amikor a verseny utan a riportertol
kérdezi Kyle, hogy hol lehet Dongo. EIment valamer-
re. Eltlint a labirintusos belsé terekben, felszivodott
a folyosok és koztes terek védbézonajaban.)

A Fehér tenyér nagyjelenetének tanulsaga (ha
beleolvassuk a zarlat kiszamitottan profi és biz-
tonsagos latvanycirkuszi miliéjének hangulatat is)
talan nem is szlogenekben, hanem egy képben, egy
helyben, egy nyomban ragadhaté meg legpontosab-
ban. Abban a nyomban, amit a tornasz vilagbajnok-
sagon, az ugrasgyakorlat végén hatralépé Dongo
laba hagyott a matracon. Egy forfi test sulya, az
ugras ereje és a hatralépés nyoma. Ha a produkciot
Ovez6 kils6 elvarasokat vesszik, akkor ez a nyom
a hiba, a sikertelenség dokumentuma. De vehetjik
Ggy is, hogy Dongo teljesitette a gyakorlatot, beleallt
az ugrasba, majd hatralépett - és ez a fél Iépés,
melynek nyomat a film képben és torténetben meg-
mutatja, a felnétt férfi valasztasanak, identitasanak,
6magasaganak a jele.

Hogy ki vagyok én, arrél az arulkodik, hogy mit
csinalok, mit mondok el, mit mutatok meg magamrél
és magambol. Ez gyakran az elbeszélés, a mese, az
élettdrténet, a fikcio tere - amit oly sokan elemez-
tek a Bibliotheque Pascalban. De legalabb ennyire
fontos és érdekes az akciok, cselekedetek, torté-
nések tere is. Az a tér, amelyben az én szinrevitele
megtorténik. Hajdu Szabolcs filmjei ilyen, kilonleges
terekben jatszoédnak, hései ilyen kilonleges tereket
jarnak be. Ez a jatékteriik. Es ez az életteriik. Ahol
nézik és megfigyelik 6ket, és ahol 6k is visszanéz-
nek. Ahol az én szinrevitelének tere és tétje van.



