Ureczky Eszter

Nyogvenyelds gulydskommunizmus:
az evés mint a kés6-kadarkori
hatalmi viszonyok, nemi szerepek és
fogyasztasi modok metafordja
a Veri az 0rdog a feleségét cimu filmben”

ndras Ferenc legendas filmszatiraja (1977) valahol a Balaton-felvidéken jat-

szodik augusztus 20-4n a Kajtar csalad korében, akik hatalmas stirgés-forgas

kozepette késziilédnek Pesten dolgozoé rokonuk (Pécsi I1dikd) latogatasara, aki
magaval hozza nagyhatalmu fénokét és annak csaladjat. A haziasszony (Pasztor Erzsi)
lucullusi lakomat rendez, hogy igy juttassa el6ny6khoz kisebbik gyermekét, csakhogy
hiba csuszik a szamitasba: a vendég, Vetro elvtars, az 4j szocialista elit mintapéldanya
valdjaban egy gyomorbajos partfunkciondrius, aki megbotrankozva, am féltékenyen
szemléli a vidéki emberek hedonizmusat és jolétét. A filmbeli vendégség érzéki és
érzékletes latlelete a puhadiktatira hatalmi viszonyainak, a ,,legviddmabb barakk”
ideoldgiai struktdrainak, a kadari gulyaskommunizmus értékrendjének, vagy inkabb
értékvalsaganak.

Ahogy a gulyaskommunizmus kozismert kormetafordja is érzékelteti, a fogyasztas
kiillonbo6z6 szintjei a pénz torzitd hatasanak leképezddésévé valnak, mikozben a film
nyomaszto, groteszk, abszurd és kozben mégis realista modon tiikr6zi a hetvenes évek
kézhangulatat. Amint arra Varga Baldzs is ramutat, a Veri az 6rdog a feleségét a hat-
vanas évek politikai-analitikus parabolainak aktivista, magasztos eszmékért lelkesedé
hései helyett mar a hetvenes éveket meghatarozé szatirikus karikatura-szerepléket
vonultatja f6l. A film az elnyom¢ hatalom tinnep- és hétkoznapokat egyarant kodold
mechanizmusainak sajatosan magyar jellegét abrazolja, s féként ennek kdszonhetd,
hogy bar a rendezd elsé alkotdsa — melyet Bereményi Géza irt és Koltai Lajos fényké-
pezett — 1978-ban elnyerte a Karlovy Vary-i Filmfesztival f6dijat, és késébb az Egyesiilt
Allamokban is nagy sikerrel mutatték be Rain and Shine cimmel.

Az elemzés a fenti szempontok alapjan az evés testisége és a bel6le fakad helyzetko-
mikum fel6l vizsgalja a film hatalmi viszonyait,' a csalad tarsadalmi felkapaszkodasanak

* A tanulmany elkészitését az OTKA 112700 Space-ing Otherness. Cultural Images of Space, Contact Zones
in Contemporary Hungarian and Romanian Film and Literature palyazata timogatta.

! A jelen kotet bevezetdjében Kalmar Gyorgy és Gy6ri Zsolt ,husbavagénak” (11) nevezik a hatalom és a tér
viszonyit a globalizalt vilagban, a film pedig sz6 szerint olvashat6va teszi ezt az Gsszefiiggést az dllamszo-
cializmusban él6k testén.
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bizonytalan és zavaros hatterét, ami parhuzamba allithat a latogatas alkalmat jelent
pirosbetiis napot 6vezé ambivalenciaval. Az allamalapitas, Szent Istvan, az Alkot-
mény, avagy az Uj Kenyér Unnepe ugyanis ttlzottan gazdag jelentésekkel telitett, épp
ezért végképp kitiriilt alkalomként, egyszerre politikai, vallasi és nemzeti tinnepként
abrazolja a film. Az itt kinalt értelmezés els6sorban magyar kutatok hetvenes évek
magyar filmjeir6l irott tanulmanyaira, valamint a food és a gender studies szempont-
rendszerére tamaszkodik; ezaltal pedig a tarsadalmi nemek kritikajaban gyokerezd
gasztrofilm mufaja felé kisérli meg kitagitani e magyar filmklasszikus hagyomanyos
politikai szatira-olvasatat.

Politikum

Mivel a film a kés6-kadarkor kozkelettien ,,gulydaskommunizmusnak” is nevezett,
a kadari konszolidacidt jellemzd viszonylagos jolét és szabadsag idején jatszodik, kri-
tikusai mar bemutatdsakor és azéta is a szocialista hatalmi viszonyok visszassaganak
sikeres abrazolasaért, megvilagité erejii ideologiakritikdjaért méltattak. ,, Az els6 héten,
azt hiszem, 130 ezer nézdje volt a Vords Csillagban, egy moziban. Ma ez elképzelhetet-
len lenne” - idézi fel a film fogadtatdsat a Filmkultiira lapjain a rendezd.” A latvanyos
és tartos hazai és kiilfoldi sikerek oka valdszintleg éppen a filmszatira hisbavagé
tarsadalomkritikai aspektusaiban keresend6; a Veri az 6rdog a feleségét ugyanis a pu-
hadiktattira hatalmi viszonyainak, a ,legvidamabb barakk” ideoldgiai struktirainak
éles kritikaja, mélyrehatd latlelete egy nagyon is felismerhetd, mégis az elidegenedés
kiilonb6z6 madjait felvonultaté alkotasban.?

A film kanonikus statuszahoz és recepcidjahoz beszédes adalék lehet a film ke-
letkezéstorténete és a cenzura kérdése is. Egy ezzel kapcsolatos anekdotat maga a
rendez6 mesél el a Barabas Klaranak adott igen nyilt és kesertiségtdl sem mentes
mélyinterjujaban: ,,Ha hinnilehet a szébeszédnek, a végeleges dontés el6tt bemutattak
a filmet Kadar Janosnak és feleségének, akik ez id6ben épp a balatoni partiidiildben
pihentek. Az elsé percek dobbent csendje utan harsany nevetések kisérték a vetitést.
[...] Szdval rdismertek, de nem magukra, hanem a masikra”. A nagybettis Masikra valo
raismerés, a nevetséges, ugyanakkor fenyegetd idegenségnek a kiilsé masikban valé
megkonstrualasa tehat a film hatdsmechanizmusanak kulcsfontossagu része. Szatirikus
humora is az elvileg egyazon nemzeti dsszetartozast innepld szereplék kulturalis-
tarsadalmi tavolsagabdl, egymas melletti folyamatos elbeszélésébdl fakad, amely az
étel és az egy asztalnal evés hagyomanyosan kozosségképzo jellegében csucsosodik ki.

2 A Veri az 6rdog a feleségét maig olyannyira kozkedvelt, hogy az Nemzeti Audiovizualis Archivumban a leg-
népszeribb filmek kozé tartozik (a Ludas Matyi, az Allami Aruhdz, a Valahol Eurdpdban és a Pl utcai fitk
mellett); és egyetlen ,,a 10 legjobb evés film’-jellegli, magyar nyelvii gasztroblog-listabol sem hidnyozhat,
s6t, tobben egyeneses ,,a magyar Nagy Zabdldsnak” nevezték. (Magyar Filmorokség)

* Benke Attila elemzése a Nincs id6 c. film kapcsan szintén kiemeli a hatalom lekenyerezd, ételt kindlo gesz-
tusait és a ¢hezés altali ellenallas zsigeri motivikdjat (Benke 151).

160



A kor ,,nydgvenyelds” mivolta abban az ellentmondasban is megmutatkozik, hogy mig
a politikai elit az altalanos jolét szélamat hivatott hangoztatni, a falusi gazdalkodok,
maszekoldk, haztajizok egyértelmilen médosabban élnek néluk, ami a film szamos
jelenetében kinosan ki is vilaglik. Ilyen példaul az ,,4j haz” megtekintésének jelenete,
ahol Vetr¢ elvtars neje irigykedve reflektal a jomodra, mikozben a helyi telekarak utan
érdeklddik, s ezzel nyomban le is leplezi a férje dltal képviselt osztaly kultarfolényének
felszinességét. Andras Ferenc arra is ramutat a fent idézett interjiban, hogy ,,a szocia-
lizmusban a pénz egészen masképp torzitja el az emberi lelket és az emberi sorsokat,
mint a kapitalizmusban” A Veri az 6rdog a feleségét éppen a szerzési vagy és a mar
birtokolt javak felett érzett 6rom kényszer(i elfedésére mutat ra Kajtarék és Vetréék
frusztralt viselkedésével. Az evés tehat a tagabban értelmezett fogyasztasi modellek
kulturalis jelentéseibe dgyazodik be a filmben, s ezért az elemzés megkisérel majd
kapcsolatot létesiteni az étel, a tomegkultira és a pénz fogyasztas szimbolikaja kozott.

Jelen iras tehat olyan szempontbol vizsgélja a filmet, melyre eddig talan kézenfekvé
mivolta miatt nem keriilt sor: az evésmetaforikan keresztiil értelmezi a (part)politi-
kai és privat hatalmi szintek miikodésének megjelenitését.* Ehhez elsésorban Michel
Foucault hatalomfelfogasdnak allamszocializmusra adaptalhaté vetiiletét, valamint
Carole Counihan genderkozpontt evésolvasatait hasznalom, mikozben amellett ér-
velek, hogy a Veri az 6rdog a feleségét evésszimbolikaja a filmszatira mifaji kodjai altal
viszi szinre a kései Kadar-kor tarsadalmi frusztraciojat, identitdsvalsagat és onmagatol
val6 fokozatos, de megdllithatatlan elidegenedését. Figyelembe véve David Kaplan
tézisét, mely szerint ,,az étel kulturat és torténelmet fejez ki (pizza, sushi), rendelkezik
ritudlis funkciéval (Grvacsora) és egyben mindennapi fogyasztas (reggelire inkabb
piritost esziink, mint pezsgét eperrel)” (8), a filmben az étel mindharom fent idézett
szimbolikus jelentésére taldlhatoak a Kadar-kort leképezd revelativ példak. Foucault
a hatalomrdl irt gondolatai szintén hasznos kiindulépontul szolgélnak az elvtars lato-
gatasanak — voltaképpen a Kadar-rendszer ,kijarasos” rendszerének - vizsgalatahoz,
melyben a legaprobb gesztusoknak is reprezentativ értéke van:

A hatalmat lentrdl felfelé kell elemezni, a legparanyibb mechanizmusoktél
elindulva, melyeknek megvan a sajat torténetiik, a sajat ttjuk, a sajat technika-
juk és taktikajuk, majd azt kell megvizsgalni, hogyan kebelezik be, igazzak le,
hasznaljak fel, téritik el, alakitjak at, mozditjak ki helyiikrdl, és bévitik ki ezeket
a paranyi, onmagukban is szilard és sajat technolégiaval rendelkezé hatalmi
mechanizmusokat az egyre altalanosabb mechanizmusok és a globalis uralom
formai. Azt a médot kell elemezni, ahogyan legalsébb szinteken a hatalom
kiilonbozo jelenségei, technikai és eljarasai lejatszodnak. (323)

* Jelen kétetben olvashat6 tanulmanyaban Gy6ri Zsolt is ramutat az allamhatalom homogenizalé hatasanak
valéjdban destruktiv mivoltara (Gyéri 115).
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Gy®ri Zsolt ezt a hajszalérszer, rizomatikus foucault-i hatalomfogalmat allitja par-
huzamba Gelencsér Gabor A Titanic zenekara cimi monografidgjaban szerepld ,kettés
tarsadalmi tudat” fogalmaval, tovabbd a masodik tarsadalom Hankiss Elemér-i kon-
cepcidjaval, mely utobbit ,nem-ideologikus (vagy alternativ ideolégiadkban megnyil-
vanul9), horizontélisan szervez6dd, decentralizalt, magas foku differencialtsaggal és
integraciéval rendelkez6” (Gy6ri) kozosségi viszonyok osszességeként jellemez. Kajtarék
apolitikus autonémiajabol és ongondoskoddé mentalitasabol, valamint a falukdzosség
nem hierarchikus egymasrautaltsagi viszonyaibdl és egymast segité gesztusaibdl akar
»a szocialista népkoztarsasag alternativéjat jelentd, civil tirsadalomként kormanyzott
demokratikus Magyarorszag igéretét” (Gy®6ri) is kiolvashatjuk, ugyanakkor hangsulyo-
san jelen van a filmben a tarsadalmi mobilitds és érvényesiilés iranti vagy partallamra
jellemzé mintdzata is. A Veri az 0rdog a feleségét cselekményének szociokulturalis
valosagat és az anyafigura motivacidinak hatterét a hatalom foucault-i, ,nyulvanyos”
felfogasa vilagitja meg, mely Gy6ri szerint azért érvényes az dllamszocialista korszakra,
mert a hasznélatban érvényesiild ala/folérendeltségi viszonyokat, valamint a miikodés
kozben megképzddo és lokalizalhat6 diszkurziv pozicidkat mar mindig is a hatalom
megtestesiilésének tekinti:

Az allamappardtus vagy a szocialista torvény valéjaban nem kozéppontnak,
inkabb a hatalom édllandéan mozgasban 1év6, annak halézatszertiségét bizto-
sitd mechanizmusnak tekinthetd. Ehhez hasonléan a klientizmus, a korrupcié
vagy a nepotizmus esetében is helyesebb a hatalom lancolatokba-foglaltsagarol
beszélni, vagyis azt a képességét kiemelni, hogy a tarsadalmi interakciok bar-
mely formajaban és mozzanataban alkalmazhaté legyen (,,targyalasi stratégiat”
kinaljon). (Gy®6ri)

A protekcidszerzd, a nepotizmust miikodtetni akaré kényszeres trakta pedig épp a
hatalom finom és a vendég szamadra egyaltalan nem is olyan ,,finom” mechanizmusait,
a demagdgia logikdjat fedi fel és allitja pellengérre a filmben, ami ,,egy antidemokrati-
kus tarsadalmi rendszer depolitizdlasanak kovetkezményeit tarja fel” (Gelencsér 366).
A film politikai viszonyrendszerének egyik szemléletes képe, szinte mise en abyme-ja
a Vetr6 elvtars ebédldasztalon fekvé vastag szemiivegét mutato beallitds, hisz a hata-
lom minden tekintetben révidlaté embere csak a sajat behatdrolt ideolégiai lencséjén
keresztiil képes nézni ezt az onfenntarté kisvilagot, amelytdl legalabb annyira tart,
mint amennyire leny(igozi, és mellyel szemben mereven igyekszik megérizni mind
testi, mind ideoldgiai hatdrait. Azonban minden idegenkedése ellenére mér puszta
jelenléte is olyan viselkedésmintdkat és érvényesiilési mechanizmusokat hiv életre
a Kajtar csaldd kozépgeneracidjanak tagjaibol, amelyek a korabeli Magyarorszagon
természetesnek, normalisnak, s6t, kivinatosnak mindsiiltek.
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Miifaj

A Veri az 6rdog a feleségét torténelmi-tarsadalmi beagyazodasa természetesen szoro-
san Osszefiligg a miifaj kérdésével, killonosen a filmszatira miifaji kodjaival. Kisrealista
ironikus-groteszk poétikaja altal — mely ,,a hetvenes években is megdrzi szociologi-
kus, publicisztikus jellegét” (Gelencsér 363) - olyan filmek soraba illeszkedik, mint
kordbban Bacs6 Péter szatirdi, illetve a Szandi mandi, Alljon meg a menet, Maddrkdk,
Hosszu futdsodra mindig szamithatunk, A vilogatds és A kétfenekii dob. A kor kulttr-
politikdjanak, a biirokracidnak, a kozéletnek effajta sirva nevetds kritikdja azért sem
meglepd, mert Varga Baldzs szerint ,,a parabola mellett a szatira valik az évtized pa-
radigmatikus miifajava;” ugyanakkor a rendezdre bevallottan nagy hatast gyakorolt a
cseh yjhullam, melynek titkat ,,a lira és a groteszk, a bohdzati és a melankolikus elem,
a drama és a fecsegds anekdota ardnyai hordozzak” A film egyik meghataroz¢ szati-
rikus eszkoze a hungarikumok, a szocialista orszagimazs, az dsszetartozas-mitoszok
és kulturorokség-elemek parodisztikus kiforditasa. Ezt latjuk a Balaton esztétikus,
naplementés filmnyito latképében, a vasutasok csaladias nosztalgiajaban, legf6képpen
pedig magaban augusztus 20-aban, mely azoéta is a nemzeti tettetések és botranyok éves
alkalma, nevezziik akdr az Allamalapités, akar Szent Istvén, akér az Alkotmany vagy az
Uj Kenyér Unnepének. Olyan alkalom, melynek keretei kozott ,,a tdrsadalmi és egyéni
mozzanatok érintkeznek” (Gelencsér 363). Mivel a korban a hatalom egyik meghata-
roz6 ,,legitimacios csatornaja — a Hofi-féle humor mellett — a fogyasztas” (Kritikustomeg)
volt, a ,haztdji” bemutatasa a filmben kiilonos hangsulyt kap, ezzel is érzékeltetve,
hogy Kajtarék folyamatosan a ,,becsiiletes”, allamot kiszolgal6 vasutascsalad és a félig
legalis csaladi véllalkozas mezsgyéjén egyenstlyoznak. Bér a tdlzott fogyasztas — mint
a szocialista erkolccsel Osszeegyeztethetetlen jelenség — hivatalosan nem volt abrazol-
hato, a film nem sztikolkodik ilyen jelenetekben. Mindezt kivaldan szemléltetik a film
nyitoképei, ahol az tinnepi pillanatok montazsszertien jelennek meg az 4j kenyér, a
nemzeti szind szalag, a katolikus kormenet, az olcs6 gipszangyalok, a miiaranykeretes
Krisztus- és Korda Gyorgy-képek kavalkadjaban; vagyis a haza elképzelt kozosségének
vasari zlirzavaraban, ahol minden jelentés leginkabb csak valamiféle performansz-szert,
szinpadias kontextusban értelmezhetd, és ahonnan nem hianyozhat a kézponti helyen
elhelyezett kenyeret meta-gesztusként szegélyez6 politikus-teatralis vords fiiggony sem.

<>
MalNDA
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Az tinnep kapcsan lehet relevans Michael Billig ,,banalis nacionalizmus”-fogalma,
amely a nyilvanos jelképek és ritualék mellett azoknak a hétkéznapi kozhelyeknek a
megnevezésére szolgal, melyek altal a nemzet a mindennapokban megéli és felismeri
o6nmagat. E jeles alkalmakhoz valé ambivalens nemzeti viszonyulds metafordja pél-
daul az a jelenet, ahol az aranylakodalmat iil6 6regasszony arcat latjuk az asztal folott:
rezignaltsag, megkoviilt fajdalom és unalom titkrézédnek rajta. Mindez kapcsolatban
all Varga Balazs ,,A szatira feltdmadasa: 1977 filmjei” cim{i tanulmanyaban vizsgalt
mozzanattal, vagyis azzal, hogy ,,a hatvanas években oly sok sikert hozo torténelmi és
politikai analitikus-publicisztikus filmdramak, ‘értelmiségi melodramak’ (Bédy Gabor
fogalmazott igy) hagyomanya [...] nem volt folytathat6.” Az el6z6 évtized magasztos
eszmékért kiizdd, sztahanovista figurai ekkorra atalakulnak: a valaha volt élmunkésok
élfogyasztéva, onmaguk karikaturajava valnak. Ugyanakkor a szatirikus abrazolas
azért is lehet a hetvenes évek meghatarozé stilusa, mert a korabbi évtizedek illuzio-
realizmusat rombolja le: a hithii szereplék “valami idejétmult értékrend megkésett,
anakronisztikus képvisel6iként” (Varga) allandé humorforrasként vannak jelen a film-
ben. Andrés Ferenc alkotdsa ugyanakkor parabolaként is értelmezhetd, amennyiben
»a parabolikus abrazolasmad jellegzetes politikai kozege a féldiktatdrikus, felpuhult
politikai rendszer, ahol mar lehet6ség van az attételes tarsadalomkritikara, de még
nincs méd ennek direkt megfogalmazasara”. (Gelencsér 128) Ezt a gondolatot szovi
tovabb Gydri, aki szerint ,,a parabola mint kettds értelemmel biré retorikai trépus [... ]
a kozvetlen dbrazolas szintjén politikai és ideologiai irdnyvonalakat hoz jatékba (tgy,
hogy egyszert, artalmatlan eseményeket beszél el), mikozben absztrakt szinten olyan
kritikai belatasokat fogalmaz meg, amelyeket altaldban elhallgattatnak és tiltanak a
mindennapi kommunikacidban” A Veri az 6rdog a feleségét a fogyasztas kozvetlen és
gyakran hedonista dbrdzoldsa allegorikus alarc, amely az allamapparatusra nem éppen
hizelg6 kritikat rejt. A nemzetgazdasag gyarapitasa és a kollektiv jolét biztositasa he-
lyett a csaladi és egyéni életszinvonal emelését célz6 termelési gyakorlatok abrazolasat
azért tekintem rendszerkritikusnak, mert a gondvisel$ szocializmus diskurzusanak
hamissagara reflektdl, mely ideologikus diskurzustdl az emberek lassan, de biztosan
elfordultak, és aki tehette, inkdbb az 6ngondoskodas utjat valasztotta.

A szatira és a parabola mellett figyelmet érdemelnek a film groteszk, legnyiltabban
a partfunkcionarius alakja koré 6sszpontosuld vonasai. Vetr6 a Fényes Szelek gene-
racidjanak torz reprezentansa, a ,Kader-zombi”, akarcsak Szabados Gabor a Proféta
voltdl szivem cimu filmben. Veress Jozsefet idézem Vetrd tipusanak megragadasdra:
»az 6 tarsadalmias ethoszdba tartozik a viligmegforgatd cselekvés feltétlen parancsa.
Ez a figura keriil valsagba. A hetvenes évek végére azonban mar errdl is vagy lekésett,
vagy utdna van, esetleg 6rokre benne maradt. Ekozben a nézd, éppen ellenkezdleg, a
figura karikirozott »nem cselekvésén« deriil, ahogy otromban és egyben nevetségesen
vonja ki magat mindenbdl, ami kozosségi.”

A film groteszksége kapcsan hasznos szempont lehet Harold Bloom meglatasa is,
aki szerint a groteszket els6sorban az izléstelenség kivaltotta megdobbenés jellemzi,
nagyban kiilonbozve attél a transzcendentélis élményre épiilé megdobbenéstdl, me-
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lyet a fenséges hiv el a szemlélébol. A filmben Vetrd elvtars folyamatos megdébbe-
nése, kultursokkja teremti meg az uralkodéan groteszk jelleget®, amelyhez gyakran
egyenesen az abjekt, az undor, az idegenség képzetei is tarsulnak, f6ként a klimatikus
ebédjelenetben.

Az ebédjelenet

A film dramaturgiai tetdpontja kétségteleniil az iinnepi ebéd, melynek meghatarozé
»eletkép-jellege” (Gelencsér 367) altal a csaladi viszonyok, az eltérd tarsadalmi osz-
talyok kozotti félreértések leginkabb megmutatkoznak, mert mint Carole Counihan
megallapitja, ,az étel a tarsadalmi szervez6dés legtagabb és legintimebb szintjeinek
egyarant terméke és tiikre” (Anthropology 6).° Mindezeket a kérdésfelvetéseket tokeé-
letesen megjeleniti a film posztere, amelyen egy muviraggal, miiarany kitiintetésekkel,
aranyozott fesziilettel toltott és nemzeti szalaggal 4tkotott igen ,,magyaros” szendvics
lathatd: a nemzeti kultura kommersz vallasi, politikai és népi jelképeinek latszolag
fogyasztasra kész, ugyanakkor nyilvan ehetetlen csomagja.

VERI AZ ORDOG
AFELESEGET

Magyar Rendezte:
filmvigjaték Andras Ferenc

Jolan (Pécsi Ildiko) karaktere kittinden érzékelteti a politikai elit és a vidéki valosag
kozotti atmenetet; dltala valik egyértelmiivé az a hatalmas szakadék, mely Vetrét a
Kajtar-csaladtol elvalasztja. Vetro rossz kozérzete a szocialista kultiraban 6nmagaban

° Az elvtars megdobbenése ugyanakkor képmutato is, mivel az altala képviselt rendszer éppenséggel a fo-
gyasztas engedélyezésével legitimalja magat és dlcazza vildgmegvalto jelszavainak iirességét.

¢ Az evés antropoldgiai jelent6ségén tul film és evés kapcsolata is messzire vezethetd vissza. Anne L. Bower
szerint az étel azért is megkeriilhetetlen része a film szemiotikai folyamatainak, mert mar Auguste és Louis
Jean Lumiere egyik els6, 1895-6s filmje is egy ebédeld kisbabat abrazolt, mégpedig azzal a céllal, hogy a
normalitds, a hétkoznapisdg és az otthonossag érzetét keltse fel a nézében. (9)
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is tiinetértékl, mig Kajtarék étvagya, pénzéhsége és markans testisége ismeretlen és
taszité a szamdra. Counihan szerint ,,a hatalom hidnyanak legnyilvanvalébb jele az
¢hség” (7), Vetrd koplalasa tehat szimbolikusan (is) aladssa hatalmat. A husleves, a
rantott csirke, a rétes, a bor, a sz816 és a pélinka azok a jellegzetesen magyar vidéki
ételek és italok, melyekbdl a vendég nem tud, és nem is akar részesiilni. Vetrd bete-
ges, aszketikus viselkedése mogott egyszerre rejlik valamiféle undor, iszonyat és vagy,
példaul amikor a zabalé csalddot, killondsen Jolant bamulja, aki szdmos jelenetben
bukkan fel teli szajjal, igy leplezve le a pesti irodai viselet alatt rejt6z6 tenyeres-talpas,
kivanos és kivanatos vidéki nét, a téizrélpattant menyecskét, akivel az elvtars szintén
nemigen tudna mit kezdeni, lévén hogy gyomorbaja mellett elvei is vannak. A fogyasztas
kényszere és sajat erre val6 képtelensége kész tortirava valik Vetrd szamara, mikozben
az ebéd mint innepi ritus és politikai kisérlet minden szempontbdl kudarcot vall.”
A David Kaplan jellemezte mindhdrom étkezéssel kapcsolatos erény - a vendégsze-
retet, a mértékletesség és az asztalnal tanusitott illend6 viselkedés (10) — meghitsul,
hiteltelenné és lehetetlenné vélik a filmben: Kajtarék vendégszeretete nem Gszinte, a
férfiak képtelenek mértéket tartani, a vendég pedig fogyasztani. A kozosségi fogyasztas
ritusaibél magat kivono Vetr¢ elvtarsat mindenesetre jol ellenpontozza a Kajtar-csalad
gondtalan dézsolése, amit csak az nehezit meg, hogy semmi dron nem akarjak nagy
dobra verni magantermelésiikben szerzett javaikat.

Mindekozben a Nagypapa — Horthy Miklés kiilonvonatdnak biiszke mozdonyveze-
t6je és a Szent Istvan csatahajé hajdani tengerésze - az egyetlen, aki jol akarja és tudja
érezni magat, leginkabb azért, mert fejben egyaltalan nincs is jelen. Az 6 tere a nappali,
ahol a televizi6 - a gulyaskommunista jolét és fogyasztas ujabb szimboluma - talalhatd.
A tévékép ugyanakkor a filmben nem a tavolit hozza kozel, hanem kiemeli és eltavo-
litja az idds férfit a komikusan képmutaté helyzetekb6l. Hirsch Tibor pontosan mutat
ra erre a kiviilallasra: ,,[a Nagypapdnak] a fiatalokhoz pedig annyi kéze van, hogy az
6 kitorése, lam, sikeriilt; a generacio-kozi jatéktérbe pedig csak akkor 1ép be, amikor
gyorsabban nyul az ételhez az asztalnal, mint a taktikus és udvariaskodé tobbiek”

Ezzel egyidében mas-mas fiigg6ségek is megfigyelhetdk a vidéki férfiak esetében:
Vetr6 kavén és cigarettan él, a Kajtar-csalad férfitagjai azonban szinte egész nap félré-
szegek. De mig a férfiak esetében normalizaltan jelenik meg a fliggéség, addig a f6zés
kozben-utdn lerészegedé ndkre mindenki rosszalléan néz. A férfiak alkoholizmusa
ujabb jol eladott hungarikum, melyre valéjaban senki nem reflektdl problémaként,
kivéve Kajtarnét, aki a vendégek miatt igyekszik az italozds miden nyomat szamiizni a
hazbdl, habar ugyanolyan tragikomikus kudarcot vall ebben is, mint minden mésban.
Az antiklimaxot a mosatlanhegyek, a dongé legyek, az aranylakodalom szolgaltatjak a
filmben, amelyek leleplezik a kiils6 szem szamdra megkonstrualt illuziot.

7 Saghy Miklos szerint a kadari vilag sziikossége utan a nyugat bségének jelképévé valik a nagy adag ran-
totta Gothar Péter Tiszta Amerika cimi filmjében (Saghy 235-236).
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Szintén a fogyasztas témakorébe tartozik a kiillonboz6 szereplSk tévénézése: a Nagy-
papa elsdsorban nosztalgiaja dltal viszonyul a multhoz és a dicsé Horthy-napokhoz,
Kajtarné fiaval kapcsolatos ambicidit latja megtestesiilni a tévében kozvetitett renddr-
avatds képei altal. KésGbb a tévébdl is a popularis kultdra arca, Korda Gyorgy szol afféle
kortars hattérzajként, végiil pedig Vetro elvtars utavatasa bukkan fel a hirekben, de
ekkor mar senki sem nézi az adast, a csalad végképp lemaradt a torténelmi pillanatrol.
A televizi6 szocialista tomegkulturaban betoltott szerepe ebbdl a néhany mozzanatbdl
is tisztan kirajzolodik. Egyszerre jelenik meg tomegkommunikacids csatornaként,
amely eljuttatja a hivatalos ideoldgia lizeneteit a csaladokhoz, valamint olyan képek,
imaginaciok és narrativak forrasaként, melyekben az emberek kiélhetik fogyasztas-
éhségiiket és megkonstrualhatjak kielégitett fogyasztdi identitasukat.

A haziasszony

Mivel maga a food studies mint kutatasi tertilet nagyrészt a tarsadalmi nemek tanul-
manyozasabol nétt ki, konnyen belathatd, hogy az evés és a hatalom kérdései szintén
erdteljesen kotddnek a film genderviszonyaihoz, amennyiben a csalddon beliili és
a vendégekkel valé talalkozasban felbukkand nemi szerepek igencsak beszédesek.
Mint Counihan rdmutat, a n6k hagyomanyosan az ételek és az étkezés kapudreiként
szolgalnak a csalddban (13), azaz 6k dontik el, mit és mikor eszik a csaldd. A szerzéné
azt is kifejti, hogy ,,egy allamhatalomra épiil6 tarsadalomban a nék azaltal tehetnek
szert befolyasra (maganhatalomra), hogy adnak, még ha ki is vannak rekesztve a kény-
szerité (nyilvanos) hatalombol. Ebben az esetben tehat a n6k azért etetnek masokat,
hogy cserébe szeretetet, szivességeket, jo banasmoddot és hatalmat kapjanak — az abbol
fakad6 hatalmat, hogy sziikség van rajuk” (25). Hasonlé logika szerint szervezédnek
a film étellel és nemi szerepekkel kapcsolatos jelentései, hiszen Kajtarné latszdlagos
hatalma pusztan kiszolgald jellegti és kizarolag a csalddja helyzetbe hozasara iranyul.
A cselekményben gazdagon reflektalt kozosségi ritusok megértéséhez megvilagito
erejiinek tinik Rebecca Kay gondolata, aki szerint a keleti blokk orszagaiban a politikai
problémakat gyakran azzal leplezték el, hogy ,allanddan a csalad megerdsitésének,
f6ként a nék haztartasi feladatainak, anyai-, hazastarsi- és haziasszonyi szerepének
jelentéségét hangsulyoztak” (Kay 6). Kajtarné, akinek még csak keresztneve sincs a
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filmben, és csak csaladanyaként, szakdcsnéként és pincérnéként jelenik meg, ékes, am
nem kritikai élc nélkiili példaja e gyakorlatnak.

A film talan legtragikusabb karaktere épp ezért a feleségé: e szerepben Pésztor Erzsi
alakitdsat joggal tartja egyontetlien zsenidlisnak a kritikai recepcid. Frusztraltsagban,
elfojtott vagyakban, félelemben és megfelelési kényszerben sziiletik meg zsarnoki jel-
leme, végiil mégis az egész csalad 6t hibaztatja a latogatas latvanyos kudarcéért.® Alvéd
fiat a nagykés fallikus szimbolumaval a kezében keltegeti, s ebben az 6dipalis motivu-
mokban igencsak gazdag képben az is megjelenik, hogy Kajtarné kétségbeesetten uralni
akarja a férfiak fogyasztasat, legyen sz6 akar szeszrél, akar ételrdl. Eziranyu torekvései
ugyanakkor rendre irredlisnak bizonyulnak: fia 6rok gyermek marad, mig a csalad
idGsebb férfitagjai az (alkohol)fogyasztast a vilag legtermészetesebb dolganak tekintik.
Nincs ebben semmi meglepd, mert mint Kay ramutat, a szocialista tarsadalmakban

a férfiak és a nék nem voltak egyenl6k, sem a nyilvanos, sem a maganszféraban,
s az allam és az dllampolgarok kozott fennallé szerzédés gyakran részrehajlo
volt a tarsadalmi nemek tekintetében. Mig a férfiaktdl azt vartak el, hogy a
munkahelyiikon jaruljanak hozza a nemzetgazdasaghoz, illetve legyenek készek
megvédeni az orszagot hdboru idején, addig a néknek munkahelyi és anyai
kotelességeiknek is eleget kellett tenniiik, igy biztositva a nemzetgazdasag és
a nemzet fizikai reprodukcidjat. (1-2)

Kajtarnéval ellentétben Jolan mar lényegesen jobban gyakorolja azokat a tarsadalmi
kodokat, melyek a valodi anyagi-osztalybeli felemelkedéshez vezethetnek. Jolan fézése
és fogyasztasa is erSteljesen erotizalt, kifejezetten élvezi mindkettdt, aktiv, dromteli
részese az eseményeknek, am onfeledtsége kozepette is vilagosan latja, mennyire ter-
hesek fénokének a vendégjarassal egyiittjaré udvariassagi korok.

A haznak a vendég el6tt feltaruld, de rejtegetni valo titkokat hordozo terei szintén
mind a csaladi reprezentacio kudarcat jelképezik: a Pityu faragta diszes csaladi sirhely
a temetében Kajtarné szemében statuszszimbdlum s csak masodlagosan fia miivészi

8 Kiraly Hajnal szintén a néi frusztracio és az étel altali elfojtas, hallgatas Osszefiiggéseire vilagit rd Pdl Adri-
enn-elemzésében (Kiraly 207-208).
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tehetségének jele; a masik, a fiataloknak épiil6 hazrol Kajtarnénak és nem a gyerekeinek
vannak dlmai, mig az illegalis borkimérésre szolgald pincét hidba probalja, még kulccsal
azsebében sem tudja uralni. A film cime Kajtarné szempontjabol kegyetleniil ironikus,
mert bar fizikailag nem bdntalmazza a filmben sem a férje, sem mas, a sors 6rdogi
hatalma mégis fajdalmasan megleckézteti. A latogatas soran Vetro elvtars egy sor olyan
dologgal talalkozik, amelyeknek - a felkapaszkodni vagyé haziasszony felfogasaban
- rejtve kellett volna maradniuk: a macska egérdogot hoz az ebédldasztalhoz, Vetrd
az udvaron tizeked6 kutyakat pillant meg, szunyokalasabol az alkoholista napszamos
félrebeszélésre riasztja fol, és még az idd is elromlik délutdnra. Végiil aztan csakugyan
veriaz 6rdog a feleségét, azaz egyszerre esik az es6 és siit a nap, s épp ebbdl keletkezhet
a sz6l6re oly veszélyes sziirke rothadas, hisz csak formadlisan van j6 id6, s minden-
nek kovetkeztében nyomaszto, groteszk, abszurd és mégis realista 1égkor keletkezik.
A zaroképeken a tavoli tlizijaték jelenik meg, Vetro elvtarsat csaladostul hazafuvarozza
a sof6rje, a lényeg tehat tovabbra is a ,,status quo fenntartasa” (Gelencsér 367). A zar6
tiizijaték iires pompaja mellett még a film legelején latott apré miianyag tévé jelentheti
a film ideoldgiai keretét, amely 6rokké ugyanazt az egyetlen raragasztott szorakoztatd
miisort sugarozza a mogotte rejlé semmi el6tt.

Konklazio

A filmben abrazolt valamennyi fogyasztas-tipus megbukik: Vetré ,,beetetése” kudar-
cot vall, a partfunkcionarius a trakta helyett kdvéval és cigarettaval oltja (ki) étvagyat,
Kajtaréknak pedig a gyerek pesti karrierje helyett marad a tévéképerny6 valdsagpot-
léka. Ugyanakkor a fiaskd valdjaban csak két szerepldt zavar igazan, az elvtarsat és a
vasutasfeleséget. Vetré és Kajtarné ugyanis egyarant képtelenek élvezni elért szimbo-
likus vagy anyagi javaikat, s kornyezetiik allandé kontroll alatt tartdsaval probaljak
legitimalni elnyomo intézkedéseiket, mikozben 6k maguk a szocialista-patriarchalis
rendszer legf6bb aldozatai. Kiilonos politikai-kulturalis kényszerhdzassag ez, mely
tokéletesen leképezi a kor kényszeredett termelési és fogyasztasi logikajat, melyek
valéjaban nem képesek 6sszhangba keriilni egymassal. Ezért is irhatta a filmrdl egy
kritikus: ,,Ha évtizedek multan csak ez a film maradna meg, mint egy »fekete doboz« a
kortars magyar filmmivészetbdl, az akkoriak szamara ebbél a filmbél szinte teljességgel
megtudhato lenne, hogy miként is éltiink mi itt, Magyarorszagon, a hetvenes években”
(Valuska). A Veri az 6rdog a feleségét amiatt lehet mindmaig olyan népszert, aktualis
és fajon kacagtato a film, mert emlékeztet vagy éppenséggel megtanit ra, hogy milyen
érzés, ha egy nem kivant ebédet vagy valami mast akarnak lenyomni a torkunkon.
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